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 چکیده

 کند که مناسب انتقال از یک مجرای معین هستند.رسانه بر روش یا ابزار فنی یا مادی تغییر شکل پیام به علاماتی دلالت می

با گسترش روز  ها تمایز قایل شد.های ارتباطی هر یک از اینتوان میان شیوههای جمعی از قبیل سینما و تلویزیون میدر رسانه

افزون تکنولوژی مسایل جدیدی درباره قدرت رسانه در تاثیرگذاری بر مخاطبان پدید آمد که تصویرسازی جنسیتی زنان و 

های منتخب های جنسیتی در فیلمها یکی از موارد آن است. پژوهش حاضر با هدف چگونگی بازنمایی کلیشهمردان در رسانه

های این با روش تحلیل محتوای کیفی و استدلالی انجام شده است. بنابراین با مشاهده فیلم 2021تا سال  2۰۰۰اسکار از سال 

ها استخراج شد که عبارت هستند از: تجویزهای های جنسیتی در این فیلمهای کلیشهدوره زمانی و یادداشت برداری مقوله

نشینی مقبول زنانه، فنای نمادین زنان و اندازه نسبی. در تحلیل نهایی مشخص شد که مناسکی شدن فرمانبرداری، عقب نقشی،

گذارند و های جنسیتی را به نمایش میهای سینمایی منتخب اسکار در این دوره دو الگوی متفاوت زنانه و مردانه از نقشفیلم

 دهند.سازی را نیز شکل میکنند بلکه فرآیندی از کلیشهیهای رایج را بازتولید منه تنها کلیشه

 فیلم سینمایی، اسکار، کلیشه جنسیتی، بازنمایی، تجویزهای نقشی های کلیدی:واژه
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 مقدمه 

هایی که در آن ای به اندازه بررسی و تحلیل فیلمهای درونی یک جامعه هیچ مقولهبرای نفود به لایه (1۹۹۸)  1جارویبه باور 

سازی در دنیای های مهم اجتماعیهای جمعی به عنوان یکی از ابزاررسانه شوند؛ مفید نیست.جامعه تولید و نمایش داده می

تولید کننده ی نمایش گونه، نقش برسازنده و بازهای هنجاری حاکم بر زندگی اجتماعی در قالب اجراهامدرن با بازنمایی الگو

های جمعی با ارایه تصویری خاص از مناسبات و روابط متقابل انسانی نقش گیرند. رسانهمعنا را در زندگی اجتماعی به عهده می

های یابد. فیلممیچوب معنایی ضرورت چوب معنایی آن تصویر را دارند. بنابراین بررسی این چهارمهمی در نهادینه شدن چهار

های جنسیتی هستند. اینکه ما به عنوان زن یا مرد چه کسی هستیم و چگونه سینمایی خواه آشکار؛ خواه نهان مملو از گفتمان

شود. در عصر باید در فضاهای مختلف رفتار کنیم؛ بخشی از فرهنگ جنسیتی است که توسط نهادهایی چون رسانه باز تولید می

های جنسیتی در سینما اهمیت افزون تری یافته مایز میان امر واقع و مجاز مخدوش گشته است باز نماییواقعیت که ت فرا

ها بیان کننده تصورات فرهنگی از های سینمایی نقش مهمی در باز آفرینی تصورات جنسیتی جامعه ما دارند. آناست. فیلم

چوب دهنده تصویری خاص از چهار هئما به عنوان اراهای جنسی و جنسیتی هستند. سینهای مناسب مردان؛ هویتنقش

های تصویری و صوتی مانند ای به عهده گیرد. در رسانهتواند در ساخت واقعیت اجتماعی نقش عمدهمعنایی منحصر به فرد می

ی معنای مورد نظر را های گرافیکی و ... امکان القاگذاری؛ طرحهای صوتی؛ صداگذاری در قالب استفاده از افکتسینما؛ این رمز

ها و های جنسیتی با وجود گذر سالهای منتخب اسکار؛ کلیشهکند. حال پرسش اساسی این است که آیا در فیلمفراهم می

 های جمعی در حال باز تولید هستند؟اطلاع رسانی در مورد این موضوع و گسترش رسانه

رین دهند. این در واقع بزرگتی انسانی تشکیل میزا را در جامعهزن و مرد به دلیل متمایز بودن ساختار بدنی؛ دو گروه مج

های جنسیتی بندی به دنبال خود تفکرات قالبی و کلیشهتوان انجام داد اما این گروهای میای است که در هر جامعهبندیگروه

دانند. هیچ یمص مردان و یا زنان مخت دهند و آن رارا به همراه داشته است. زن و مرد، هریک به دیگری صفاتی را نسبت می

مری محال کدیگر را اشوند و امکان متفاوت بودن زنان از یکدیگر یا مردان از یل نمیئتفاوتی بین اعضای گروه زنان یا مردان قا

های هشلبی و کلیکنند. فرهنگ جوامع در درون خود و با دیگر عناصر خود این جزء را نیز پرورش داده است. تفکرات قاتلقی می

ها در لیشهکشوند. شناخت این جنسیتی گاهی از چنان بنیان استواری برخوردارند که جزء ذاتی گروه منتسب به آن تلقی می

 ر ایران وسیاری دبهای منتخب اسکار مخاطبان سینمای هالیوود امری ضروری است زیرا سینمای هالیوود و به طور خاص فیلم

راث رهنگ و میها به آنان که در انتقال فباشد. شناخت این کلیشهی هدف کلانی میسراسر جهان دارد و دارای جامعه

 نماید تا با درک اهمیت اینکنند کمک میوثر ایفا میمپذیر کردن افراد نقش گذشتگان به آیندگان نقش دارند و در جامعه

 .ینشی روشنرست و بدراه تربیت نسلی با شناخت موضوع آن را از گردونه باز تولید فرهنگی خارج نمایند و نیرویی شوند در 
اصر اصلی شود. عنرایه میسیت؛ مدل تحقیقی ترکیبی اپذیری جندر این تحقیق با استفاده از نظریه نقش جنسیتی و جامعه

ی و مادمنابع  بندی جنسیتی چافتز چنین است: نظام تقسیم کار کلان در سطح جامعه، برتری مردان در دستیابی بهنظریه لایه

ی رهای قالبو باو منابع قدرت؛ و تعاریف اجتماعی برای مقایسه زنان و مردان که شامل ایدیولوژی جنسیتی؛ هنجار جنسیتی

 جنسیتی می شود. 

پذیری نقش مهمی در انتقال عقاید قالبی در این تحقیق تنها به بررسی عنصر سوم می پردازیم. از آنجا که عوامل جامعه

پذیری را به چند بخش شناسان عوامل یا کارگزاران جامعهجامعه .(4۹؛ 4۷؛ 44؛ 42: 1۳۸2)گرت؛ ارند جنسیتی به عهده د

 عاطفی، منفعل، فرمانبردار، آرام، فرودست، تصویری ها. این عوامل از زنانکنند: خانواده، مدرسه و رسانهعمده تقسیم می

                                                           
1.Jarvi 
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های جمعی همچون کتاب، مجله، رادیو و تلویزیون، دهند. رسانهئه میارا مردان به نسبت ترهوشوفا وکمبی فریبکار، وابسته،

 پذیری دارند.ها نقش بسیار مهمی در جامعهاینترنت، سینما و مانند این

 شوند:مبانی نظری در این تحقیق در دو بخش بررسی می

 ها، نظریه طرحواره های جنسیتی.نظریه بازنمایی، بازنمایی و کلیشه

 رسانه ها و کلیشه های جنسیتی. نظریه مرتبط به

ه های جنسیتی مورد بررسی قرار گرفتدهی و بازنمایی کلیشهدر چهارچوب نظری تحقیق تاثیر متقابل رسانه و جامعه در شکل

 و چهارچوب نظری تلفیقی ارائه خواهد شد.

البی قها و تصورات یشهکند توجه به کلاز آنجایی که رسانه نقش بسزایی در تولید و بازتولید آگاهی در دنیای امروز ایفا می

 جهانی یکی های منتخب اسکار به دلیل داشتن تماشاگرانی در سطحجنسیتی در رسانه از اهمیت بسزایی برخوردار است. فیلم

ر های جنسیتی دلیشهکباشند. بنابر این این تحقیق با بررسی از بازیگران اصلی در دنیای رسانه و تولید معنا و آگاهی می

شود را مورد توجه قرار ها را شناسایی و الگوهایی که به زنان نسبت داده میهای منتخب اسکار بر آن است تا این کلیشهفیلم

 دهد. 

  مفروضات این تحقیق عبارتند از:

 .های منتخب اسکار وجود داردهای جنسیتی در فیلمکلیشه -

-وفا، کمار، بیته، فریبکبردار، منفعل، عاطفی، وابسآرام، فرمانها عبارتند از: زنان نقش فرودست، مصادیق این کلیشه -

 تر نسبت به مردان دارند.هوش

ر دعیت موجود شود و تصاویری غیر متعارف به دور از واقها نسبت به ظاهر زنان توجه بیش از اندازه میدر این فیلم -

 جوامع ارایه می شود.

 زنان اغلب به عنوان نقش مکمل بازی می کنند. -

 روش 

های میلادی مورد بررسی قرار گرفته است. فیلم 2۰21تا سال  2۰۰۰های امریکایی منتخب اسکار از سال در این پژوهش فیلم

 ۳، فیلم گلادیاتور2۰۰۰منتخب سال  2باشند که عبارتند از فیلم زیبایی امریکاییفیلم می 21امریکایی منتخب این دوره زمانی 

بازگشت  ، فیلم ارباب حلقه ها:2۰۰۳منتخب سال  5فیلم شیکاگو ،2۰۰2منتخب سال  4، فیلم ذهن زیبا2۰۰1منتخب سال 

 ۹، فیلم مرحوم2۰۰6منتخب سال  ۸، فیلم تصادف2۰۰5منتخب سال  ۷میلیون دلاری عزیز ، فیلم2۰۰4منتخب سال  6پادشاه

، 2۰۰۹منتخب سال  11، فیلم میلیونر زاغه نشین2۰۰۸تخب سال من 1۰، فیلم جایی برای پیرمردها نیست2۰۰۷منتخب سال 

، فیلم 2۰12منتخب سال  14، فیلم آرتیست2۰11منتخب سال  1۳، فیلم سخنرانی پادشاه2۰1۰منتخب سال  12فیلم قفس رنج

، فیلم  2۰15منتخب سال  1۷فیلم مرد پرنده، 2۰14منتخب سال  16، فیلم دوازده سال بردگی2۰1۳منتخب سال  15آرگو
                                                           
2. American Beauty 

3. Gladiator 

4. Beautiful Mind 

5. Chicago 

6. The Lord Of The Rings: The Return Of The King 

7. Million Dollar Baby 

8. Crash 

9. The Departed 

10. No Country For Old Men 

11. Slumdog Millionaire 

12. Hurt Locker 

13. The Kings Speech 

14. The Artist 
1 5. Argo 
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، فیلم کتاب سبز 2۰1۸منتخب سال 2۰، فیلم شکل آب 2۰1۷منتخب سال 1۹، فیلم مهتاب 2۰16منتخب سال  1۸باندهدی
 است.  2۰2۰منتخب سال 22و فیلم انگل  2۰1۹منتخب سال 21

یلم ف 21که شامل  2۰21تا سال  2۰۰۰های منتخب اسکار از سال ابزار جمع آوری اطلاعات در این پژوهش مشاهده فیلم

 .استهای مورد نظر های جنسیتی بکار رفته در فیلمهای کلیشهباشد و یادداشت برداری از شاخصمی

سازد که محققین رود؛ تحلیل محتواست. این روش فرصتی فراهم میروشی که بیشتر در مطالعه وسایل ارتباط جمعی بکار می

 های تعریف شده؛ مشاهدات خود را درهای خاصی در قالب مقولهآیتمبطور سیستماتیک مدارک را مطالعه نمایند و با شمارش 

های ا ویژگیه است تمند سازند. در این پژوهش نیز روش تحلیل محتوا بکار گرفته شدمورد محتوای وسایل ارتباط جمعی نظام

ز اته و عینی وصیفی نظام یافهای مورد نظر به طور منظم و عینی استنتاج گردد. هدف از کاربرد این روش ارائه تخاص فیلم

آیند. البته قابل ذکر است که در کاربرد روش تحلیل محتوا صرفا به ها به نمایش در میهایی است که در فیلمهای پیامویژگی

توان های آشکار متن را میفقط ویژگی ردیده است. اگرچه واقعیت این است کههای آشکار پیام بسنده نگتوصیف ویژگی

؛ )هولستیود شها با استدلال مجاز است به شرط آنکه با مدرک مستقلی تایید کرد؛ اما استنتاج معانی پنهان پیامنامگذاری 

این پژوهش  فی و تحلیل محتوای کمی. که درکی محتوایتوان نام برد: تحلیل بنابراین از دو نوع تحلیل محتوا می (2۸: 1۳۷۳

 از تحلیل محتوای کیفی و استدلالی استفاده شده است.

حتوا این ماند که روش تحقیقی است برای توصیف عینی و منظم محتوای پیام. پیش فرض تحلیل در تعریف تحلیل محتوا گفته

ی این روش های برجستهیکی از ویژگی (.5۸: 1۳۹۰)کریپندورف؛ است که محتوای متن بر مخاطب اثرگذار خواهد بود 

: 1۳۸۸)فلیک؛ شوند ها اعمال میها روی دادهاند و این مقولههایی است که غالبا از الگوهای نظری اتخاذ شدهاستفاده از مقوله

ها و برملا فرهنگی گروه گران؛ پی بردن به ایدیولوژی نهفته؛ انعکاس الگویهای ارتباطو برای شناسایی مقاصد و ویژگی (.۳4۷

 (.12۷: 2۰۰۳)دورکس؛ گیرند ساختن سازماندهی و گرایش توصیفی در محتوای ارتباطی مورد استفاده قرار می

 فی و تحلیلهای دیگر تحلیل محتوا عینیت، نظام و عمومیت است. دو نوع از تحلیل محتوا شامل تحلیل محتوای کیاز ویژگی

 وب است. ازشناسی، تحلیل روایت و تحلیل چهارچمحتوا شامل: تحلیل گفتمان، تحلیل نشانه محتوای کمی است. انواع تحلیل

ابر اشاره های مطرح شده؛ تحلیل گفتمان به تحلیل متن و گفتگو بر حسب نحوه بازتولید روابط قدرت نابرمیان زیر شاخه

جود دارد وی در فیلم های منتخب اسکار یتی جنسهاس از پاسخ به این سوال که آیا کلیشه(. پژوهشگر پ1۰۸کند )همان؛ می

های سینمایی مذکور با استفاده های جنسیتی در فیلمپردازد. بعد از تعیین کلیشهها مییا خیر؟ به بررسی مصادیق این کلیشه

 پردازد.ها میاز تحلیل محتوای کیفی و استدلالی به تحلیل داده

تحلیل محتوای کیفی عبارت  (2۰۰2) 2۳زعم پاتونوای درون متن است. به در روش تحلیل محتوای کیفی هدف بررسی محت

سازی و های کیفی را برای شناسایی؛ همهای کیفی و تلاش برای معنا سازی که بتواند حجم زیادی از دادهاست از استقرای داده

ها به جز تحلیل محتوای کمی از های تحلیل متون رسانهروش (.1۰۰: 1۳۹۰)محمدپور؛ معناهای درونی مطالعه کند 

اند. برای بررسی ساختارهای متن و تولید معنا؛ ابزار تحلیلی که از های مختلف معرفت شناختی و نظری نشات گرفتهدیدگاه

 (.1۳2: 1۳۸4گونتر؛ )شوند های علمی چون نقد متون، بررسی فیلم و زبان شناختی استنتاج شده اند؛ بکار گرفته میشیوه

 

 

                                                                                                                                                                                     
1 6. Slave Years 
1 7. Birdman 
1 8. Spotlight 
1 9. Moonlight 
2 0. Shape of Water 
2 1. Green Book 
2 2. Parasite 
2 3 . Patton 
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 هایافته

 های جنسیتی فیلم زیبایی امریکاییکلیشه
باشند و عدم ردد میها مگیریدر بیشتر تصمیمگر هستند اما شوند. کنشهای اصلی فیلم ظاهر میدر این فیلم زنان در نقش

انه شاغل است لذا از داری را به عهده دارد و هم بیرون خشود. نقش مادر فیلم هم خانهها دیده میگیریقاطعیت در تصمیم

ار و کی فریبها بصورت شخصلحاظ اقتصادی وابسته نیست اما از لحاظ عاطفی کاملا وابسته است و در بسیاری از سکانس

گرند و از لحاظ ا کنشها از قاطعیت برخوردار نیستند امگیریاغواگر بازنمایی شده است. مردان نیز در این فیلم در تصمیم

 باشند.عاطفی به زنان وابسته نمی

 های جنسیتی فیلم زیبایی امریکاییهای کلیشه: شاخص1جدول 

 زن مرد

 وابستگی عاطفی عدم وابستگی عاطفی

 

 های جنسیتی فیلم گلادیاتورکلیشه

قش تاثیرگذاری در نهای اصلی به جز یک مورد که زن در نقش خواهر پادشاه در این فیلم نقش اول مرد می باشد و تمام نقش

لم به نان در فیرد و زمردان هستند. بطور کلی در جریان حوادث این فیلم تنها در چند سکانس پایانی زن حضور دا ؛فیلم دارد

همچنان از نظر  شود اماگیری ظاهر میگر و قاطع در تصمیمهای پایانی زن پادشاه کنشاند در سکانسانده شدهحاشیه ر

 .باشد و بطور کلی در اکثریت حوادث فیلم زنان حضور ندارندعاطفی وابسته می

 کلیشه های جنسیتی فیلم ذهن زیبا

گر شعهده دارد که تاثیرگذار، کن ش مقابل را همسر وی بهباشد و نابغه ریاضی است نقدر این فیلم نیز نقش اول فیلم مرد می

کند اما از لحاظ عاطفی وابسته دار است و از همسر و فرزند مراقبت میباشد. نقش زن فیلم خانهو قاطع در تصمیم گیری می

 ی است.ترین عوامل پیشرفت مرد در زمینه علمنیست و یکی از مهم

 کلیشه های جنسیتی فیلم شیکاگو
ها را زنان به عهده دارند. های تاثیرگذار فیلم مرد است اما اکثریت نقشباشد. یکی از نقشاین فیلم نقش اول بازیگر زن میدر 

دست را دارند و از لحاظ های فرو. زنان نقشهای نابخردانه خودشوند قربانی کنشگرند اما قربانی میزنان در این فیلم کنش

ها متناسب با ظاهر معمولی اغلب زنان نیست و در ها از عدم قاطعیت برخوردارند، ظاهر آنگیرییماند. در تصماقتصادی وابسته

باشد. انبان میشوند. در این فیلم همه زنان مجرم و فریبکارند تنها یک نقش اصلی زن مجرم نیست و زندنقش اغواگر ظاهر می

 دست را دارد.شود و نقش فراظاهر میتنها شخصیت مرد فیلم به عنوان ناجی زنان مجرم و قربانی 

 فیلم شیکاگو های جنسیتیهای کلیشهشاخص: 2جدول 

 زن مرد

 قربانی مهاجم

 فریبکار ساده

 وابستگی اقتصادی عدم وابستگی اقتصادی

 

 ها: بازگشت پادشاههای جنسیتی فیلم ارباب حلقهکلیشه
رد و از چند سکانس محدود در جریان فیلم حضور دا تنها نقش زن درهای اصلی همه به عهده مردان است در این فیلم نقش

کند. بطور کلی در این ها قاطعانه عمل میگیریگر و تاثیرگذار است و در تصمیمنظر عاطفی به مردان وابسته است اما کنش

 اده است.دمادین زنان رخ باشد و در جریان حوادث فیلم فنای نفیلم زنان نقش بسزایی ندارند و فیلم کاملا مردانه می
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 کلیشه های جنسیتی فیلم عزیز میلیون دلاری

لاش تدست است اما های تاثیرگذار دیگر فیلم مرد هستند. نقش زن فیلم در ابتدا فرودر این فیلم نقش اول زن است. اما نقش

در  گر، تاثیرگذار و قاطعفیلم کنش رسد. زن در اینود و به این هدف در انتهای فیلم میکند تا در نقش فرا دست ظاهر شمی

 باشد. ازلحاظ عاطفی و اقتصادی شخصیتی وابسته نیست و از ظاهری غیر معمول برخوردار نیست.گیری میتصمیم

 های جنسیتی فیلم تصادفکلیشه

ان اما در مردهای اصلی این فیلم را هم مردان به عهده دارند هم زنان. در جریان حوادث هم زنان حضور دارند هم شخصیت

شود در این فیلم های زن داستان قربانی نگاه جنسیتی پلیس به زن سیاه پوست میهای فیلم یکی از شخصیتیکی از سکانس

شوند و پذیر میهایی مردان منفعل و کنشجایگاه قربانی و مهاجم بین زنان و مردان دائما در حال تغییر است و در سکانس

های اصلی مرد فیلم بیشتر شود اما تعداد شخصیتها دیده میگیری در بین تمام نقشر تصمیمگر. عدم قطعیت دزنان کنش

ر دبه مردان  باشد. زنان فیلم در نقش پلیس، وکیل و پزشک ظاهر شدند لذا وابستگی اقتصادی ندارند اما وابستگی عاطفیمی

 خورد.فیلم به چشم می

 های جنسیتی فیلم از دست رفتهکلیشه

هایی که در فیلم به زنان اختصاص داده شده است عبارتند از منشی، متخصص بهداشت باشد. نقشاصلی در فیلم مرد مینقش 

 روانی، راهبه، گارسون رستوران.

یر و در نقش مهاجم گر هستند نه کنش پذها مردان کنشباشد که در غالب این نقشها در فیلم پلیس و خلافکار مینقش مرد

باشد. زن در زن نمی دست در این فیلم به عهده زنان است. نقش اول فیلمهای فرونه قربانی. در صورتیکه نقشظاهر شدند و 

مهاجم و اغلب کنش  ها قربانی هستند و نهها به وی در فیلم مشهود است. زنباشد و نگاه جنسی پلیسنقش منشی اغواگر می

شود و زن گیری دیده میهای زنان در فیلم عدم قطعیت در تصمیمنقشگر هستند. در پذیرند تنها در زمینه اغواگری کنش

ق مرد و احم باشد و در جای دیگری از فیلم از زبان شخصیت مرد فیلم زن مانع پیشرفتمتاهل در مورد ازدواج خود مردد می

 شود.قلمداد می

 فیلم از دست رفته های جنسیتیهای کلیشهشاخص: ۳جدول 

 زن مرد

 قربانی مهاجم

 فرو دست فرا دست

 کنش پذیر گرکنش

 گیریقاطعیت در تصمیم
عدم قطعیت در 

 گیریتصمیم

 

 ها نیستهای جنسیتی فیلم جایی برای پیرمردکلیشه
 اند.و جنایتکار بازنمایی شده ها در نقش پلیس، کلانترباشد. مرددر این فیلم نقش اصلی مرد می

یان فیلم قربان ؛ندلم ندارمنشی، خانه دار و ... بازنمایی شده و اصلا حضور پر رنگ و طولانی در فینقش زنان در فیلم در قالب 

دار فیلم تحت تاثیر کنش مرد مجبور به باشند. زن خانهگرند و زنان کنش پذیر میاند مردان کنشزنان هستند و مردان مهاجم

کند. در اطلاع از تصمیمات مرد اطاعت میارد و کاملا منفعل و بیگیری ندشود و هیچ تاثیری در تصمیمترک محل زندگی می

باشد و از شود و کاملا فرو دست میگیرنده ظاهر نمیباشد و در نقش تصمیمواقع در فیلم زن اصولا در صحنه حوادث غایب می

 نظر اقتصادی و عاطفی نیز وابسته است.
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 ای پیرمردها نیستجایی بر فیلم های جنسیتیهای کلیشهشاخص: 4جدول 

 زن مرد

 قربانی مهاجم

 کنش پذیر گرکنش

 عاطفی و اقتصادی وابسته مستقل

 منفعل گیریقاطعیت در تصمیم

 فرو دست فرا دست

 

 نشینهای جنسیتی فیلم میلیونر زاغهکلیشه
ابسته وقتصادی عاطفی و اباشد و تنها نقش زن فیلم فردی منفعل، فرو دست، کنش پذیر و از لحاظ نقش اول فیلم مرد می

شود که در انتها توسط نقش اول مرد آورد در واقع زن در این فیلم در نقش قربانی ظاهر میباشد و به روسپیگری روی میمی

 ارد.یابد و در تصمیمات کلی نقش حائز اهمیتی ندنجات می

 فیلم میلیونر زاغه نشین های جنسیتیهای کلیشهشاخص: 5جدول 

 زن مرد

 کنش پذیر گرکنش

 دستفرو دستفرا

 قربانی مهاجم

 منفعل گیریقاطعیت در تصمیم

 های جنسیتی در فیلم قفس رنجکلیشه

ر باشند و نقش سربازان امریکایی را به عهده دارند زنان کلا از صحنه حوادث دهای اصلی همه مرد میدر این فیلم شخصیت

شود و مردان یر گفتگو بین مردان یاد مددار است جایی از همسر یکی از سربازان که خانهباشند و تنها در این فیلم غایب می

 گران اصلی این فیلم هستند.تنها کنش

 فیلم قفس رنج های جنسیتیهای کلیشهشاخص: 6جدول 

 زن مرد

 فنای نمادین  گرکنش

 

 های جنسیتی فیلم سخنرانی پادشاهکلیشه
های اصلی داستان های این دوره زن پادشاه که یکی از شخصیتباشد اما بر خلاف سایر فیلممی در این فیلم شخصیت اول مرد

ای که در فضای هایش بسیار قاطع است اما در این فیلم نیز نتیجهگیریباشد و در تصمیمگیرنده میگر و تصمیماست کنش

یج این ن در فیلم نیز هست اما توجه عمومی به نتاکری شخصیت زشود گرچه حاصل توانمندی و گنشعمومی نمایش داده می

گر هستند شود. دختران پادشاه نیز در این فیلم کنشگری زن در پشت صحنه انجام میها در تغییر پادشاه است و کنشکنش

از این عوامل  شود هیچ یکهای پادشاه بطور غیر مستقیم تاثیر دارند اما آنچه در باور عموم نمایش داده میگیریو در تصمیم

شود و زن از لحاظ اقتصادی وابسته های زن این فیلم شاخص فریبکاری دیده میپشت صحنه نیست. تنها در یکی از نقش

 باشد.می
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 فیلم سخنرانی پادشاه های جنسیتیهای کلیشهشاخص: ۷جدول 

 زن مرد

 کارفریب صادق

 وابسته اقتصادی مستقل

 

 های جنسیتی فیلم آرتیستکلیشه
باشد گیری میگر و قاطع در تصمیمهای اصلی است و کنشباشد اما بازیگر زن نیز جزو نقشدر فیلم آرتیست نقش اول مرد می

م های پایانی فیلرسد و وابستگی اقتصادی و عاطفی ندارد و در سکانسدر این فیلم زن به کمک مرد به موقعیت فرا دست می

زن از  نیز ظاهر ین فیلمادهد. اما در اه قربانی قرار گرفته با کنش خردمندانه نجات میحتی زن، نقش اصلی مرد را که در جایگ

 .صورت اغواگر بازنمایی شده استو به ظاهر معمولی زنان فاصله دارد

 های جنسیتی در فیلم آرگوکلیشه
های نهایی به عهده گیریتصمیم های حوادث فیلم یا حضور ندارند و یااغلب صحنهباشد و زنان در اول فیلم مرد می شخصیت

رات گوها بیشتر زمان گفتگو صرف ارایه نظوآنان نیست حتی در زمان گفتگو بین کارمندان سفارت با وجود حضور زنان در گفت

 گر اما از لحاظکنند. در واقع زنان اغلب کنش پذیرند تا کنشها حتی در گفتگوها کمتر صحبت میشود و زنمردان می

 باشد.غل هستند و وضعیت شغلی آنان هم تراز مردان میباشند چون شاوابسته نمیاقتصادی 

 فیلم آرگو های جنسیتیکلیشه شاخص: ۸جدول 

 زن مرد

 کنش پذیر گرکنش

 

 های جنسیتی فیلم دوازده سال بردگیکلیشه
مانی باشند که بنا به دوره زباشد. زنان در فیلم شامل زنان سفید پوست و زنان سیاه پوست مینقش اول در این فیلم مرد می

ز ادی و هم ادست و وابسته هم از لحاظ اقتصنشان داده شده در فیلم این جدا سازی صورت گرفته است. زنان سیاه پوست فرو

دان سیاه طرف مر نقش برده را در فیلم دارند که مورد آزار جنسی، جسمی و روحی ازلحاظ عاطفی نسبت به مردان هستند و 

باشند. زنان سفید پوست اما هرچند جزو طبقه فرادست نسبت به زنان گیرند و کاملا منفعل و کنش پذیر میپوست قرار می

ها گیریصمیمتپذیرند و در رد دارند کنشود در برخی مواهایی که با همسران خسیاه پوست قرار دارند اما با وجود مخالفت

لاف زنان بر خ باشند و از نظر اقتصادی و عاطفی وابسته به مردان سفید پوست هستند. در جریان حوادث فیلمکاملا منفعل می

نند و مردان کگیرند و نقش قربانی را بازی میهای این دوره زمانی وجود دارند اما تنها مورد آزار و اذیت قرار میسایر فیلم

 شوند.گر و مهاجم ظاهر میسفید پوست در نقش کنش

 فیلم دوازده سال بردگی های کلیشه های جنسیتیشاخص: ۹جدول 

 زن مرد

 فرو دست فرا دست

 وابسته عاطفی و اقتصادی مستقل

 کنش پذیر و منفعل گرکنش

 قربانی مهاجم
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 های جنسیتی فیلم مرد پرندهکلیشه
دان ی کنند. مرمباشد و زنان در فیلم غالبا قربانی هستند و نه مهاجم و نقش اغواگر را بازی اول مرد می در این فیلم نقش

تر است. زنان از لحاظ باشند. در تصمیمات اصلی نقش زنان کمرنگگرند نه کنش پذیر و زنان کنش پذیر میبیشتر کنش

 ل هستند.غاند اما از لحاظ اقتصادی مستقل بوده و شاعاطفی وابسته

 فیلم مرد پرنده های کلیشه های جنسیتیشاخص: 1۰جدول 

 زن مرد

 کنش پذیر گرکنش

 قربانی مهاجم

 وابستگی عاطفی مستقل

 بانفیلم دیدههای جنسیتی کلیشه

ری ظاه برنگارخدر نقش  باشند. بازیگر زن این فیلممرد می ،های اصلی فیلم بجز یک نفرشخصیتهمه بان در فیلم دیده

 دی وابستهو اقتصا گر دارد. از لحاظ عاطفیهای تعیین کننده فیلم نقش کنشدر بیشتر سکانس ؛متناسب با عرف جامعه دارد

بازنمایی  ترهوشمک ،باشد و نسبت به بقیه مردان نقش اصلی فیلمها از قاطعیت لازم برخوردار میگیرینیست و در تصمیم

 باشد.تنها یک نفر زن می حضور دارندکه در فیلم  زیگرانیباتمام  میان نشده است اما در

 فیلم مهتابهای جنسیتی کلیشه

خدر مبه مواد  لم معتادهای اصلی زن فیباشند. یکی از شخصیتدر فیلم مهتاب از میان پنج نقش اصلی فیلم تنها دو نفر زن می

یی قش بازنماندر این  گیری به علت اعتیادطعیت در تصمیماز لحاظ عاطفی و اقتصادی به مردان وابسته است. عدم ق و باشدمی

مردان  هوش تر و فرودست نسبت بهدهد منطقی نیست و کمهایی که انجام میشده است در جریان حوادث فیلم کنش

و از  نیست ستهای نابخردانه خویش است. شخصیت زن دیگر فیلم اگرچه فرودبازنمایی شده است و در نهایت قربانی کنش

 باشد اما در جریان حوادث فیلم حضور چشمگیری ندارد.نظر عاطفی وابسته نمی

 فیلم مهتاب های جنسیتیهای کلیشهشاخص: 11جدول 

 زن مرد

 قربانی مهاجم

 وابسته عاطفی مستقل

 گیریعدم قطعیت در تصمیم گیریقاطعیت در تصمیم

 فرودست فرادست

 فیلم شکل آبهای جنسیتی کلیشه

ی بقه اجتماعطباشند و با وجود عدم وابستگی اقتصادی از لحاظ های اصلی فیلم زن میدو نفر از شخصیتفیلم در این 

ر گیلم کنشر این فقدرت تکلم ندارد و از لحاظ سمعی فنای نمادین رخ داده است. زنان دنقش اول فیلم  . زنفرودست هستند

 باشد.بسیار وابسته میهستند اما نقش زن اول فیلم از لحاظ عاطفی 

 فیلم شکل آب های جنسیتیهای کلیشهشاخص: 12جدول 

 زن مرد

 فرودست فرادست

 وابسته عاطفی مستقل
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 فیلم کتاب سبزهای جنسیتی کلیشه

. استته اطفی وابساز لحاظ اقتصادی و ع دار است وخانه باشد کههای اصلی فیلم زن میدر این فیلم تنها یکی از شخصیت

 پذیر است و نسبت به مردان موقعیت فرودست دارد. های فیلم حضور ندارد. کنشدر اغلب سکانسهرچند 

 کتاب سبز فیلم های جنسیتیهای کلیشهشاخص: 1۳جدول 

 زن مرد

 کنش پذیر گرکنش

 فرودست فرادست

 وابسته عاطفی و اقتصادی مستقل

 فیلم انگلهای جنسیتی کلیشه

فر از شش یلم سه نهای جنسیتی جامعه امریکا را به تصویر نکشیده است. در این فکشور کره است و کلیشهاین فیلم محصول 

ادث ر جریان حودها ز آنباشند تنها دو نفر اباشند که هر سه نفر از لحاظ عاطفی و اقتصادی وابسته مینقش اصلی فیلم زن می

 ،شوندمی انه خودهای فریبکارمستقل شوند که در نهایت قربانی کنش گیرند از لحاظ اقتصادیفیلم با فریبکاری تصمیم می

ر دربانی شدن ای جز قها هم نتیجههای آنو کنش اندهرچند در این فیلم دو بازیگر نقش اصلی مرد هم فریبکار بازنمایی شده

ده است شازنمایی بهوش و عاطفی گر فیلم فرودست هستند و نقش اصلی زن دیگر فیلم بسیار کم. دو بازیگر زن کنشبرندارد

ش باهو ،کارنان فریبهرچند یکی از ز شوندهای نابخردانه خویش میدر نهایت تمام بازیگران زن فیلم قربانی معدود کنشگری

 .بازنمایی شده است

 فیلم انگل های جنسیتیهای کلیشهشاخص: 14جدول 

 زن مرد

 وابسته عاطفی و اقتصادی مستقل

 های تحقیقبررسی یافته

های منتخب اسکار در این دوره زمانی مهم است به حاشیه رانده شدن و عدم حضور آنچه که در مورد بازنمایی زنان در فیلم

های مورد نظر است. تاچمن مفهوم فنای نمادین زنان را در رابطه با به حاشیه رانده شدن های فیلمزنان در اکثریت سکانس

کند و معتقد است عدم تولید فرهنگی یا بازتولید رسانه ای زنان و در نتیجه در حاشیه قرار گرفتن زنان در رسانه را مطرح می

دهد و این همان چیزی است که فنای نمادین زنان را شکل ها را به زنان آموخته و طبیعی جلوه میآنها، بازتولید فرهنگی نقش

صویر فرهنگی زن در رسانه در جهت حمایت و تداوم تقسیم کار ها هم با تمرکز بر این مفهوم معتقدند تدهد. فمنیستمی

فنای نمادین زنان  (.24۷: 1۳۸۰)استریناتی؛  کندمیجنسی بوده و مفاهیم پذیرفته شده در مورد مردانگی و زنانگی را تقویت 

راند و گرفته و به حاشیه می باشد. به گفته تاچمن تلویزیون به طور نمادین زنان را نادیدهسازی توصیفی میکد تفسیری کلیشه

گوید زنان آنقدرها های تلویزیونی در واقع به جامعه میی انواع برنامهبا نشان دادن اکثریت قاطع و خرد کننده مردان در همه

آنان  دست نسبت به مردان،های فروو بازنمایی نقشهای مورد مطالعه نیز زنان با به حاشیه رانده شدن هم مهم نیستند. در فیلم

های مورد نظر بکار رفته کد تفسیری دیگری که در کلیشه سازی توصیفی در فیلم دهند.را بطور نمادین خوار و خفیف جلوه می

تر نشان دادن زنان های بازرگانی جامعه امریکا، به کوتاهبه بیان گافمن است. گافمن در بررسی تصاویر آگهی24 اندازه نسبیاست 

)حسینی فر؛ تر و اقتدار کمتر آنها در مقایسه با دیگران است شاره دارد که به نوعی حاکی از مرتبه پایینهای تصویری ادر رسانه

در تحقیق حاضر این مقوله شامل دو زیر کد است: حضور زنان در مقایسه با مردان و استفاده از صدای زنانه در برابر  (.5: 1۳۹۰

ای است تنها تصاویر منعکس کننده میزان حضور نیستند بلکه صدا نیز ند رسانهصدای مردانه. از آنجایی که سینما جزو متون چ
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های دخیل در تعیین اندازه نسبی است. بر این اساس علاوه بر میزان نمایش بصری دو جنس؛ میزان استفاده از یکی از مولفه

ها در بیشتر گلادیاتور و ارباب حلقه صدای زنانه و مردانه نیز به عنوان یک کد در نظر گرفته شده است. در فیلم معروف

ها جایی که بازیگران نقشی ندارند باز هم صدای مردانه در تر دارند و در فیلم ارباب حلقهها مردان نمایش بصری بزرگسکانس

و در طول فیلم عزیز  باشد، همچنین در فیلم شکل آب نقش اول زن فیلم از قدرت تکلم برخوردار نمیشودها پخش میصحنه

همانطور که اشاره شد  باشد.بازیگر مرد این فیلم می ؛ها صدای مورگان فریمنمیلیون دلاری تنها صدای سوم شخص صحنه

بایست احراز و به نمایش گذارند. بر این ها میکنند که اعضای گروههای رفتاری را مشخص میهای تجویزی استانداردکلیشه

های رفتاری های مناسب مردان و زنان و رویههای جنسیتی نقشمایی منتخب اسکار با توسل به کلیشههای سیناساس فیلم

، عقب 25های زیر است: مناسکی شدن فرمانبرداریکنند. این کد تفسیری خود شامل زیر کدمتناسب با هر نقش را تعیین می

به  مناسکی شدن فرمانبرداری(. طبق تعریف گافمن ) پسروی فرودستانه زنان/پیشروی فرادستانه مردان  26نشینی مقبول

ای در برابر ای اشاره دارد که با رفتارهای دلجویانه و لطیف و عروسک گونههای زنان در برابر رفتارهای کنترل جویانهالعملعکس

است از: کمک طلبیدن،  توان به کار گرفت عبارتهایی که ذیل این مفهوم میشوند. مولفهرفتارهای جدی مردان پاسخ داده می

خود شدگی عاطفی، استقبال یا بدرقه لبخند زدن، ابراز ناتوانی، جلب موافقت، حمایت کردن، داشتن وضعیت مسلط، از خود بی

این مقوله ذیل  (.5: 1۳۹۰)حسینی فر؛ کردن، ابراز نگرانی، ارائه خدمات، خواهش کردن، دستور دادن و تحمیل کردن 

، عدم قاطعیت 2۸کنش پذیری، 2۷اقتصادی بکاری و اغواگری؛ وابستگی عاطفی، وابستگیفریده است: های زیر بررسی ششاخص

حداقل یکی  بانو دیده آرتیستیلم ذهن زیبا، عزیز میلیون دلاری، های این دوره زمانی بجز فی فیلمدر همه گیری.در تصمیم

ها، قرار گرفتن در باشد. پسروی فرودستانه به کناره گرفتن زنان از کارها در بازنمایی نقش زنان دخیل میاز این شاخص

نشینی در حضور مردان و انجام کارهای کسل کننده و غیر مهیج در مقابل پیش روی فرادستانه مردانه تر و عقبموقعیت نازل

گیری در این پژوهش بررسی عدم وابستگی عاطفی و اقتصادی، مهاجم بودن و قاطعیت در تصمیمهای کنشگری، که با شاخص

گیری را در تصمیمعدم قاطعیت  ی یاپذیرکنشانفعال، هایدستکم یکی از مولفه های بررسی شده  زنانشده است. در اکثر فیلم

از نظر اقتصادی به ها کایی اسکار هرچند زنان در اکثریت فیلمهای امری. در فیلمها رخ داده استیا فنای نمادین آن برخوردارند

ها در فیلم مشخص ها و نقش آفرینی آنانتظار میرود در جایگاه فرادست قرار گیرند اما با استدلال کنش مردان وابسته نیستند

عزیز  ،سخنرانی پادشاه، آرتیست، آرگوشیکاگو، از دست رفته، ذهن زیبا، فیلم ، بانبجز نقش خبرنگار فیلم دیده شود کهمی

کاملا وابسته به مردان و کنش  از نظر عاطفی و فیلم قفس رنج که اساسا فنای نمادین زنان در آن رخ داده است میلیون دلاری

مرد  ،یسال بردگ دوازدهاز دست رفته، جایی برای پیرمردها نیست، میلیونر زاغه نشین،  تصادف، های شیکاگو،در فیلمپذیرند و 

و این امر باعث عقب  کنندرود که زنان نقش قربانی را بازنمایی میاین انفعال تا جایی پیش می ، مهتاب و فیلم انگلپرنده

ها یا در حاشیه قرار دارند یا نسبت شود لذا زنان در اغلب این فیلمها میهای این فیلمنشینی مقبول زنانه در بسیاری از سکانس

ها اشاره شد باز هم هستند. باید گفت در پژوهش حاضر زنان همانند بسیاری از مطالعاتی که به آنبه مردان فرودست 

فیلم شوند؛ بطور مثال در های جنسی هستند و با ظاهر غیر متعارف و به دور از واقعیت جامعه در نقش اغواگر بازنمایی میسوژه

هایی هستند که به د. زنان سوژهنشومشاهده می این نقشدر  رتیستآزیبایی امریکایی، شیکاگو، از دست رفته، مرد پرنده و 

 دوازدهگیرند که در فیلم شیکاگو، تصادف و دلیل جنسیت زنانه به جهت استفاده در نقش جنسی مورد آزار و اذیت قرار می

هایی که برای ترسیم واقعیت ای با تلاشهایی از این دست بازنمایی شده است. بازنمایی رسانهنمونه و شکل آب سال بردگی

های مفهومی و زبان تعریف ی تنگاتنگی دارد و از آنجا که بازنمایی را تولید معنا از طریق چهارچوبگیرد. رابطهصورت می
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 سی شده است.ها برردر فیلمو درآمدزایی زنان  عدم اشتغالر مبنای شاخص وابستگی اقتصادی ب. 2۷

 ها، عدم تعیین کنندگی، داشتن نقش تبعی در نظر گرفته شده است.گیریپذیری به معنای عدم مشارکت در تصمیمدر این پژوهش کنش. 2۸
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گذارد زیرا فرض بر این های مخاطبان تاثیر میان واقع، بر ادراک و کنشها از جهکنند؛ جریان مکرر و مداوم بازنمایی رسانهمی

 است که این بازنمایی عین واقعیت است.

 گیریبحث و نتیجه

ن های جنسیتی توصیفی و تجویزی، فضای نمادیهای منتخب اسکار با بازنمایی کلیشهنتایج پژوهش حاکی از این است که فیلم

کند که مناسکی شدن فرمانبرداری، عقب نشینی مقبول )تئوری های جنسیتی تعریف میو تجویز جنسیتی را با اندازه نسبی

توان دو الگوی زنانه و مردانه از نمایش های سینمایی این دوره میهای آن است. در واقع در فیلمگافمن( بخشی از پیامد

 جنسیت را مشاهده کرد.

ها کمتر است در واقع نوعی به حاشیه راندن زنان در اکثر مراتب در فیلم در الگوی زنانه نسبت حضور زنان به مردان به

های این دوره مثل ها و حتی در جریان حوادث تعدادی از فیلمزنان در اکثر سکانس  شود.ها مشاهده میهای فیلمسکانس

باشد و در نقششان بسیار کمرنگ می غایب هستند و اگر حضور دارندها، مهتاب و کتاب سبز رنج، گلادیاتور، ارباب حلقه قفس

زنان نقش  شده به جز فیلم عزیز میلیون داری و شکل آبهای بررسی شود. در تمام فیلمواقع فنای نمادین زنان مشاهده می

های بررسی شده زنان کنش پذیرند و در های فیلمو نقش مکمل را برعهده دارند. در بیشتر سکانس باشنداول نمی

گیرد در جریان حوادث فیلم تاثیر گذار نیست تنها در فیلم کنند و اگر کنشی صورت میها قاطعانه برخورد نمیگیریتصمیم

ذهن زیبا،  هایفیلمدر  گری زنان تاثیرگذار است وکنش نگلبان، شکل آب و ا، دیدهآرتیست ،ذهن زیبا، عزیز میلیون دلاری

های مورد دهد. در بسیاری از فیلمدست نسبت به مردان قرار میآنها را در مقام فرا و دیده بان آرتیست ،عزیز میلیون دلاری

های زیبایی در فیلم ها،ی از آنبرداراند قربانیان فرادستی مردان و مناسکی شدن فرمانظاهر شده 2۹زنان در نقش قربانیبررسی 

ی فریب مردان بازنمایی شده است. در این پژوهش زنان امریکایی در گری زنان در عرصهمحدود کنش ، انگلامریکایی و شیکاگو

کند اما از لحاظ عاطفی همچنان آرام و وابسته دستی زنان تاکید نمیکار بر فروها شاغل هستند و نظام تقسیماغلب فیلم

شیکاگو و ی پژوهش به جز فیلم آرتیست و ها بر خلاف فرضیهاند. تصاویر بازنمایی شده از ظاهر زنان در این فیلمزنمایی شدهبا

ی زمانی فیلم است به واقعیت جامعه ها که ظاهر بازیگران متناسب با دورههای تاریخی مانند گلادیاتور و ارباب حلقهفیلم

توان به درستی این موضوع را بررسی کرد که ها نمیهای فیلمنان در بسیاری از سکانسنزدیک است. به علت عدم حضور ز

ها بازنمایی شده است زیرا اساسا برای مثال در فیلم قفس رنج زنان نقشی را بر عهده وفایی آنشاخص هوش کمتر زنان و بی

-، دیدهآرتیست ،ذهن زیبا، عزیز میلیون دلاریهای ها سنجیده شود تنها در فیلمندارند که در تقابل با مردان شاخص هوش آن

 اند.گرانی باهوش و درایت بازنمایی شدهبه عنوان کنش های یکی از زنان فیلم انگل زنانبان و معدود کنش

 کیداجتماع تا های منتخب اسکار این دوره بر موقعیت مسلط مردان در خانه ودر مقابل الگوی مردانه نمایش جنسیتی در فیلم

اند و حتی از لحاظ عاطفی نیز گر و قاطع بازنمایی شدهدست؛ کنشهای مورد مطالعه در موقعیتی فرادارد. مردان در اکثر فیلم

میلیونر زاغه  ،های شیکاگو، از دست رفته، جایی برای پیرمردها نیستهای فیلمباشند. آنها در اکثر سکانسبه زنان وابسته نمی

 می دارند و زنان قربانیان اصلی این تهاجم هستند.کنش تهاج و شکل آب نشین

های سینمایی با نمایش های اجتماعی دارد. فیلمهای این دوره ریشه در ارزشاین دو الگوی متفاوت نمایش جنسیت در فیلم

ده سازی پردازند. ساهای جنسیتی موجود در اجتماع به تقویت و بازتولید آنها میهای جنسیتی در قالب طرحوارهکلیشه

ها، های جنسیتی، مبالغه در به تصویر کشیدن آنشود از طریق بکارگیری کلیشهتصویری که از زنان و مردان نمایش داده می

شود. از سوی دیگر ی جنسیتی در سینما را موجب میهای افراد، مناسکی شدن جنسیت و رابطهدر کنار نادیده گرفتن تفاوت

ها تواند بازتاب واقعیت جامعه نباشد و به باور فمینیسمشود میها بازنمایی مینقش جنسیتی آن تصاویری که از زنان در راستای

کنند بلکه به های موجود در جامعه را بازنمایی میها نه تنها کلیشهتقسیم کار جنسیتی را تداوم بخشد. به عبارت دیگر رسانه

                                                           
اختیارات یا به دلیل روی و جرم یا سلب منابع و پذیری در مقابل کجشود که به دلیل آسیبقربانی به فردی اطلاق می ،با توجه به مطالعات جنسیت و جرایم. 29

 اش را بر باد داده در زندگی احساس حرمان کند و یا از صحنه روزگار محو شود.عواملی که گذشته و آینده
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دست، وابسته و منفعل به هایی فرو، با نشان دادن مکرر زنان در نقشسازیکنند. طبق نظریه کلیشهسازی نیز اقدام میکلیشه

ای که افراد جامعه شود به گونهگیرد و این معانی در ذهن او ذخیره میها در ذهن مخاطب شکل میتدریج تصویر یکسانی از آن

ها دارند مبنای تصویر ذهنی که از آن کنند بلکه برها قضاوت نمیدر مواجه با این گروه، در رابطه با رفتار خاص اعضای آن

های این نحوه تصویر سازی از نقش زنان و مردان بدون در نظر گرفتن پیچیدگی (.1۳۸۸)معینی فر؛ زنند دست به قضاوت می

چنان که بخشد. آنسازی را موجب شده و به مرور تداوم میها در نهایت فرآیندی از کلیشهرفتاری، شناختی و نقشی آن

های ها نقشهای امریکایی منتخب اسکار این دوره در تعداد محدودی از سکانسدهد زنان در فیلمهای پژوهش نشان میهیافت

اند و بیشتر در قالب باشند یا به حاشیه رانده شدهها از صحنه حوادث اصلی فیلم غایب میتاثیر گذار دارند و در تعدادی از فیلم

اند و این بازتولید نادرست هایی که به عهده دارند بازنمایی شدهبسته در همان تعداد محدود نقشبردار و وازنانی منفعل، فرمان

ها را ای به اعتقاد تاچمن به حاشیه رانده شدن زنان در رسانه را در پی دارد و در نهایت فنای نمادین آنهای کلیشهنقش

های یک جامعه مرد های جنسیتی درصدد بازتولید ارزششهها از طریق نمایش و تجویز کلیموجب می شود، چرا که رسانه

 آیند.میسالار بر

 های جنسیتیهای کلیشهشاخص : نتایج کلی15جدول 
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